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Figurenentwicklung
fiir einen Thriller

Plotlines mit dem SySt*-Werte- und Entwicklungsdreieck (GPA) entwickeln

Gesina Starz

Zusammenfassung

Als Autorin stehen mir imt SySt®-Ansatz viele verschiedene hilfreiche Formate zur Verfii
gung, um Romane bzw, Figuren zu entwickeln, Nebst den Drehbuc hstrukturoufsteliungen
nach SySt® (DBSA) arbeite ich ouch mit dem SySt®-Werte- und Entwicklungsdrereck
(GPA) und erldutere n diesem Artikel, wie ch fiir e oktuelles Projekt verschiedene Mo

tive und Plotlines fiir meine Geschichte erkunde
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Drehbuchstrukturaufstellungen als wichtiges Instrument fiir
iKreativschaffende

Die Drehbuchstrukturaufstellungen nach SySt® (DBSA) von Matthias Varga von
Kibed sind im SySt™-Ansatz das wichtigste Instrument, um Drehbiicher oder Roma-
ne zu entwickeln Die DBSA werden von Drehbuch- und Romanautoren genutzt,
um sich eine Szene oder bestimmte Aspekte ihrer Arbeit anzuschauen, Fragestellun-
gen fur eine DBSA kénnen sein: Ist die Geschichte spannend genug? Wie kann ich sie
spannender gestalten? Wie wirkt die Geschichte auf potenzielle Leserinnen, Agen-
tinnen, Zuschauer; Verlage? Stimmen die Interaktionen der Figuren, sind sie eventuell
2u langweilig, 2u kompliziert oder sogar Uberfllissig flir den Verlauf der Geschichte?

Aspekte. die fur die jeweilige Fragestellung des Autors relevant sind. werden: nach
entsprechender Anleitung in den Raum gestellt, Es wird entweder mit Reprisen-
tanten oder mit Stihlen oder mit anderen Gegenstinden gearbertet. So kann die
Autorin ihr Bild von der Geschichte auf einer anderen Ebene, ndmilich in den Raum
gestellt betrachten, Das mentale Bild von der Geschichte ist sozusagen aus dem
Geist des Autors in den Raum getreten, Es werden Interventionen ausprobiert. die
die Gesthichte vielleicht spannender werden lassen, Oder es zeigt sich, dass eine
Figur Uberfllissig ist oder dass der Autor im Sinne ener Kontextiberlagerung

vielleicht gegeniiber einer oder mehreren Figuren ene Blockade hat, zu sehr

Emtwicklungspotenziale

selbst in die Geschichte hineingerutscht ist und damit Méglichkeitsrdume verstellt  erproben und
und vieles mehr:. Es werden verschiedene Entwicklungspotenziale erprobt und  Meglichkeitsraume
Méglichkertsraume erdfinet, die fir den Verlauf, die Qualitit, die Dichte. die Span-  eréffnen

nung der Geschichte relevant sein kénnen, Die Interventionen der DBSA sind in
gewisser Weise Erzdhitechniken, wie Matthias Varga von Kibéd in seinen Seminaren
erkldrt, Es werden verschiedene Moglichkeiten, wie eine Geschichte erzihlt werden
kann, ausprobiert.

Die innere Bewegung von Figuren mit dem SySt*“-Wertedreleck
(GFA) erkunden

Nebst der DBSA eignen sich auch wertere SySt*-Auistellungsformate, um Romanfi-
guren vielschichtig zu gestalten, ihre tieferen Absichten kennenzulernen und Plotlines
zu entwerfen, Fiir mein aktuelles Projekt, einen Psychothrilier, nutze ich das SySt*-
Werte- und Entwicklungsdreieck beziehungsweise die erwerterte Form, das SySt®-
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Werte- und Entwicklungsprisma, um meine beiden Hauptfiguren besser kennen-
zulernen und Ideen fiir mégliche Plothnes zu generieren, Das SySt®-Wertedreieck
haben Matthias Varga von Kibéd und Insa Sparrer In der Vergangenheit Glaubens-
polarititen-Schema oder Glaubenspolarititendreieck genannt. und es bildet die
Grundlage der Glaubenspolarititenarbeit und Glaubenspolarititenaufstellungen
(beide mit GPA abgekiirzt),

Anders als bel der DBSA, stehen im SySt*-Wertedreieck nicht primdr die Figuren-
konstellationen, die die Geschichte vorantreiben, im Vordergrund. Mit dem SySt*-
Wertedreieck kénnen die tieferen Absichten innerhalb des Wertesystems der
Figuren erkundet werden, Es geht also darum, wie in der Figur angelegte innersee-
lische Momente die Handlung vorantreiben, Im Beratungskortext wird das SySt*-
Wertedreieck zur Erkundung von Ressourcen eéingesetzt,

Das SySt*-Werte- und Entwicklungsdreieck geht auf ein Einteilungsschema des Re-
ligionsphilosophen Frithjof Schuon zur Charakterisierung von Grundausrichtungen
verschiedener Religionen zunick. das seine Ursprunge ber der Einteilung des indi-
schen Gelehrten Patanjall in seinen Yoga-Sutras hat. Patanjall fihrte die verschiede-
nen Wege des Yogas auf drer grundlegende Formen zurtick - Diese Grundformen
benhalten in unserer Kultur drei Aspekte:

Erkenntnis, Wissen.
Einsicht

Liebe. Vertrauen, Ordnung, Struktur,
Mitgefihl Verantwortung

Im SySt*-Werte- und Entwicklungsdreieck spaninen diese Pole als Orte einen Raum
in Form eines gleichseitigen Dreiecks mit drei Aspekten aul,

Fiir den kreativen Kontext, im Besonderen flir die Figurenentwicklung, eignet sich die

erwelterte Form, das SySt*-Werte- und Entwicklungsprisma (GPA-Prisma), welches

Matthias Varga von Kibéd in der Ausgabe SyStemischer 4/2014 erldutert. Im GPA-

Prisma spannt sich der Raum zu den entsprechenden degenerierten Werten oder

in den Mangelbereich. Die Idee des GPA-Prismas besteht darin. dass mit ver:

Mit dem GPA-Prisma  schiedenen Ebenen gearbeitet werden kann, Ein Beispiel fiir drer Ebenen, die sich
auf verschiedenon  vom Pol Liebe, Mitgefiihl, Vertrauen nach unten ergeben kdnnen. Liebe, Mitgefuhi,
Ebenen arbeiten  Vertrauen sind bereits recht ausgereifte Werte, Wir kénnen diese Ebene als Plu-
sebene betrachten, Die Pflicht, etwas flir den anderen zu tun, sich in seine Lage 2u

versetzen oder ihm beizustehen, well es sich eben so gehort. kdnnte als noch positiv

bis neutral aufgefasst werden, Wir hitten also eine neutrale Ebene. Gier Verwirrung,

| Matthias Varga von Kibéd, Insa Sparrer; Ganz im Gegentell, Heidelbarg, 20145, 134 f,
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Haltlosigkeit sind eher negative Abgrenzungen gegeniber den hoheren Ebenen.
Wir hiitten also eine Minusebene, Insofern spannt sich das Syst™-Dreieck zu ei-
nem Prisma aul, in dem es drei Ebenen gibt: eine Plus-Ebene, eine neutrale Ebene
und eine Minus-Ebene:

Fir menen Psychothriller erkunde ich, wie sich meine beiden Hauptfiguren vom
Wertedreieck aus insbesondere an einem Pol auf eine Minusebene bewegen und
wie jhre Bewegungen die Handlung beeinflussen k&nnen,

Die belden Hauptfiguren und ihr Verhiltnis zuelnander

Ich stehe am Anfang meiner Arbeit, habe zwer Hauptfiguren, die ich Jo und TN.S.
nenne und habe eine vage Idee, wer diese Figuren sind und was ihr Ziel ist: TN.S.
befasst sich beruflich mit menschlichen Abgriinden. Dazu benétigt TN.S. viel Em-
pathie flir Menschen, die sich in menschlichen Abgriinden bewegen. Jo befasst sich
beruflich mit Menschen, die wie TNLS. Empathie flir Menschen aufbringen, deren
Taten abscheulich sind. Jo will erfatiren, wie es méglich ist, diese Empathie aufzubrin-
gen. Dazu will sie TN.S, kennenlernen, Jo vermutet, dass TN.S, selbst ein abgriindiges
Geheimnis hat. Um an das Geheimnis von TN.S. zu kammen, muss sie sich TNLS. so
anndhiern, dass er ihre Absichten nicht erkennt, also arglos bleibt. Es kann also sein,
dass TN.S! Geheimnis darin besteht, ebenfalls in seelische Abgriinde herabzusteigen
und abscheuliche Taten zu begehen, um mehr Empathie mit Menschen aus seinem
beruflichen Umfeld zu entwickeln, Und es kann auch anders sein: TN.S, begeht gar
keine abscheulichen Taten, ndhert sich nur sehr nah an die Téter an.

Dis SySt¥-Werte- und Entwicklungsdreieck als Instrument,
Figuren wahrhaftig darzustellen

Damit ich meine beiden Hauptfiguren |o und TN.S. wahrhaftig darstellen kann, muss
ich mich als Autorin in deren Seelenzustand einfilhlen, Das kann schwierig sein, gera-
de wenn es um Figuren geht, die moglicherweise abscheuliche Taten verliben. Den-
noch st es wichtig, hnen niahe zu kommen, denn die Figuren des Romans sind es, die
die Geschichte entwickeln Und es sind die Figuren, die geistige Riume &ffnen, den
Leser, die Leserin neue Sichtweisen, Wahrnenmungswelten entdecken lassen. Die

Figuren miissen also so entwickelt werden, dass sie lebendig und wahrhaftig auf-

GPA-Prisma

Figuren so entwickeln,

{reten. Die amerikanische Schriftstellern und Essayistin Siri Hustvedt beschreibt  dass sie lebendig und
in threm Essay .. Die wahre Geschichte' den Prozess so;,lch messe die Wahrhelt — wahrhaftig auftreten

meiner fiktiver Geschichte an irgendeiner inneren emotionalen Realitit, die mit

meinen Ernnerungen verknipft st Was ich die innere Wahrhert einer Figur und
im weiteren Sinne einer Geschichte nenne, ist etwas, dass sich fur mich wahrhaftig
anfiihlen muss. Auch wenn die Geschichte fiktiv ist, Wahrhaftig heift nicht gut, nicht
richtg. Es heiBt lediglich, dass es eine von mir als Autorin durch die Figur hindurch
erlebte subjektive Wahrheit geben muss, die an meine emationale Realitat anknip-

Sin Hustvedt; Die wahre Geschichte, in: Lebien, Denken, Schauen, Reinbeck bef Hamburg 2015,

‘v temischer - 14/2019



o PRAKIS

fer kann, Erst wenn dieses Empfinden von subjektiver nnerer Wahrheit erreicht ist
kann die Figur das vielschichtige Gewebe der Geschichte entwickeln, geistige Riume
dffnen, die dem Leser, der Leserin bekannt und doch neu erscheinen,

Was will ich mit dem SySt*-Werte- und Entwicklungsdreieck
Uber Jo und T.N.S, erfahren

ek will zunéchst erfahren, Uber welchen Zugang meine beiden Protagonisten
TNS. und Jo in die Geschichte hineingehen,

leh will erfahren, wie weit TNLS, in den Abgrund hinuntersteigt, um sich in
Menschen, die abscheuliche Taten verrichten, einzufihlen,

Ich will erfahren, wie weit o bereit ist TNGS. 2u folgen, um sein Geheimnis u Iliften.

Ich schicke also meinen Protagonisten TN.S. und meine Protagomistin o durch die
Pole des SySt™-Werte- und Entwicklungsdreiecks In die Geschichte, um etwas (iber
ihre inneren Beweggrinde zu erfahren und den Raum der Moghchkeiten fur die
Entwicklung von Plotlines zu 8ffnen.

Schriftliche Strukturaufstellung: Einfiihrung der Pole und die
Elemente der Aufstellung

Fiir die Aufstellung zu meinem Psychothriller wahle ich fiir den Pol | Erkenntnis” die
Bezeichnung  Kognitian", fiir den Pol , Liebe" die Bezeichnung , Einflihlungsverma-
gen' und der Pol ,Ordnung” heifit .Struktur”. Ich nehme ein Blatt Papier fiir eine
schriftliche Aufstellung und fiihre die Pole ein, ich lockere dazu meine linke Hand,
Kognition am E«Pol, insbesondere den linken Zeigefinger," Lege den linken Zeigefinger locker auf
Einfuhiungsvermégen am  das Blatt Papier und fiitre den K-Pol ein, Ich lockere erneut meine linke Hand,
V-Pol, Struktur am O-Pol  insbesondere den linken Zeigefinger und flihre den EV-Pol ein, Ebenso verfahre
ich mit der Einfihrung des S-Pols. Es ist ein Raum aufgespannt Die Figuren kon-
nen sich im oder aufferhalb des Raumes bewegen, Die Pole entsprechen Orten im
SySt¥-Aulstellungskontext, sind also fest stehend mit Blick in den Raum des gleich-
schenkeligen Drejecks

Kognition

Einfuhlungsvermogen Struktur

f Zur schnfthchen Strukturaufstellung: Matthas Varga von Kibed, Insa Sparrer; Ganz im Gegentes|,
Hedelberg 2)04.5.55
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Flr meine Erkundungen benotige ich folgende Elemente:

TINS, Protagonist

Jo Protagonistin

Z Menschen, die abscheuliche Taten begehen
R Ziel von Protagonist TN.S.

P Ziel von Pratagonistin Jo

T.N.S. betritt den Raum des SySt*-Werte- und
Entwicklungsdrelecks

Ich lockere mene rechte Hand, insbesondere den rechten Zeigefinger und lege die

Fingerkuppe des rechten Zeigefingers locker aufs Papier und flihre mit dem rechten

Zeigefinger TN.S. in den Raum TIN.S: kommt tber den K-Pol, also Uber die Kog-

nition in den Raum, Ich lockere meine rechte Hand, schittle sie etwas, insbeson-  Die Protagonisten iiber
dere den rechten Mittelfinger: Dann lege ich den rechten Mittelfinger locker aufs  eigenen Finger einfiihren
Papier und fihre Z in den Raum, Z platziere ich weit unterhalb des EV-Pols. Auf

die gleiche Weise fihre ich das Zle!l von Protagonist TN.S, ein, also R.R findet seinen

Platz in der Mitte des Dreiecks,

Wie bewegt sich nun TNLS, von seiner Position am K-Pol in Richtung Z2 Ich lege.
nachdem ich meine Hand gelockert habe, meinen rechiten Finger auf TNLS. und fuhle
mich in TNLS. ein,

In der reprisentierenden Wahrnehmung als TN.S, zieht
es mich zum EV-Pol, Es ist. als sel sein Blick auf den EV-
Pol fixiert. Beim EV-Pol nehme ich ein Zégern wahr; als
schaue TNS. zu Z herunter; wie in einen Abgrund, also
in den Bereich abscheulicher Taten; Ich spure als TIN.S.
Ubelkeit, mir st schwindelig und fiihle mich hin- und
hergerissen. Aus dieser Kdrperwahrmehmung ergibt
sich fir mich als Autorin die Frage: Balanciert TNLS. aus
oder geht er weiter In Richtung Abgrund? TNS, be-
wegt sich nach einem kurzen Innehalten am EV-Pol in
den Abgrund, und zwar sehr nah an Z heran, Die Kér-
perwahrnehmung von mir als TNS ist: Die Beine sind
starr: Es st nicht méglich, weiterzugehen, TIN'S. muss
vor Z. stehen bleiben, Mich durchstrémt an der Positi-
on von TNS - Z steht mir direkt gegeniiber — etwas
sehr Unangenehmes, das sich fremd anfuhlt, als gehore ‘

o5 nicht 2u mir. Das heilt fur mich als Autorin: Fir NS,
ist dieser Bereich so etwas wie Einfuhlen in etwas sehr:
Negatives, Belastendes, das ihn ergreift, durchstrémt. —— —
Als TNLS. formt sich in mir die Bezeichnung EV-Minus,
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Ich stehe wie ein  Ich stelle meinen linken Zeigefinger auf Z, fiihle mich in Z ein und stelle meinen
Standbild. rechten Zegefinger aufTN.S. und filhle mich in TN.S, ein, der Z gegentiber steht,

Beide starren sich an. Ich nehme als Z wahr: Ich stehe wie ein Standbild, Mein

Mund verzieht sich. Ich muss den da. der mir gegeniber steht, einfach angrienen und

das fUhlt sich gut an, sehr selbstsicher Als TN.S. nehme ich wahr: In dem Moment, in

dem Z grient, fillt die Starre ab, ich stene , geschmeidig”. kann mich jederzeit bewe-

gen, |ch kann alsTN.S. Z interessiert mit einem milden wissenden Liicheln anschauen,

Fiir mich als Autorin bedeutet es: Die Frage, ob es TN.S. noch weiter herunteran Z
vorbei zieht, ist offen, Der Reiz fiir TN.S, noch weiter in den Mangel, also EV-Minus
zu gehen, ist sehr grof3, da er den Anspruch hat, prazise zu arberten; und das kann er
vor allem, wenn er die Dinge selbst erfebt, Er kime dann besser zum 5-Pol, In der
représentierenden Wahrnehmung drehe ich mich als TN.S. zum S-Pol, Ich erlebe:
Das ist verwirrend. lch kann keinen klaren Gedanken fassen; Es fuhlt sich an wie im
Rausch, Der Zugewinn (ber die reprisentierende Wahrnehmung ist, dass TNLS. vor
einer Art Inneren Blockade steht und es ihm schwerfdlit, zu EV-Minus zu gehen, um
selbst abscheuliche Taten zu begehen, und dass die Néhe zu EV-Minus ihn aus dem
Gleichgewicht bringt. er nicht mehr rational denken kann, Er ist wie im Rausch,

Jo betritt den Raum des SySt”-Werte- und
Entwicklungsdreiecks

Ich nehme erneut ein Blatt Papier und spanne mit
den gleichen Schritten wie vorher den Raum des
Dreiecks mit den bekannten Polen auf, Die ndchste
Frage lautet: Uber welchen Pol geht Jo in den Raum
und welchem Weg folgt sie? Ich filhre Jo wie vor-
her beschrieben ein, Jo geht in den aufgespannten
Raum des Dreiecks zwischen dem K-Pol und EV-
Pol, Als nichstes fiihre ich TN.S. ein, Er findet sei-
nen Platz aus der Sicht von |o im Bereich EV-Minus.
In der gleichen Weise suche ich einen Platz fiir das
Ziel P von Jo. Der Finger stoppt in der Mitte des
Dreiecks.

lch gehe mit dem rechten Ringfinger in lockerer
Haltung an die Stelle, wo Jo positioniert ist. Ich ver
setze mich in Jo. Ich nehme als Jo wahr, dass es mich
zum EV-Pol zieht. Also gebe ich mit meinem Finger
dem Impuls nach und rutsche mit Jo zum EV-Pol, lch
lasse meinen Finger aul dem EV-Punkt mit jo und
versetze mich innerlich in o, Aus der reprasentie-
renden Wahrnehmung erfahre ich: Jo splirt einen starken Sog zu EV-Minus, Sie kann
kaum widerstehen. Das 1st neu fiir mich.
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leh blcke als Jo zum S-Pol und zum K-Pol, Ich mag beide Pole sehr. ch schaue zum
Ziel Plch splire ein Kribbeln im Bauch, das eher unangenehm ist, Ich schaue wieder
zum S-Pal und-dann zum K-Pol und dann zum Ziel B Das Knbbeln ist weg, lch atme
ruhig und mein Bauch fihlt sich warm und entspannt an, Als Autorin weif3 ich nun,
dass Jos Weg zu threm Ziel P nur tber den 5-Pol, dann (iber den K-Pol gehen kann.
leh schaue als Jo erneut in Richtung EV-Minus und empfinde wieder einen so star-
ken Sog, dass ich nicht widerstehen kann. lch muss gehen, Ich als Jo gebe dem Sog
in Richtung EV-Minus nach. lch versetze mich in jo an EV-Minus. ich erfahre aus der
reprisentierenden Wahrnehmung: Jo spiirt ein unglaublich starkes Machtgefthl, lch
schiebe den Finger ein Stiick weiter ins Minus

lch erfahire als Jo: Es ist, als breche etwas in mir zusammen, Wie ein Kartenhaus oder
wie Humpty Dumpty das Ei aus dem englischen Kinderreim, das von der Mauer
herunterfidllt und in Stiicke zerfillt. Ich versetze mich In Jo, halte als Jo fir ein paar
Atemziige inne und der Impuls meines rechiten Ringfingers geht schnell in Richtung
S-Pol. Ich versuche mich in die Lage von |o am S-Pol 2u versetzen, lch schwanke als
Jo.sehe alles wie durch Nebel. Und in mir ist eine Art Erleichterung, mein Bauch fiihit
sich warm an, Das ist angenehm. |ch gehe kurz aus der Position o heraus. Atme tief
durch, sage meinen Namen und denke als Autorin; o Ist gerettet, aber das ist auch
alles, Ich gehe wieder mit dem Finger in die Position von Jo, Und nehme wahr; Es
fiihlt sich an, als serich kérperfose Hille, véllig willenlos. ich als Autorn denke, dass Jo
2uTNS. schauen sollte, Ich als Jo schaue zu TNLS, und nehme Erleichterung wahr

Es 5, als sel da jemand, der meinen Willen in die Hand nimmt. als habe mein ~ Wahrgenommene
Willen einen Ort bekommen, Fir mich als Autorin ist klar: Es braucht jemand,  Segwirkungen im

der kommt, Jo fhrt, Mein Zugewinn aus der reprasentierenden Wahrnehmung ~ GPA-Prisma

st also. dass Jo einen extrem starken Sog zu EV-Minus spirt, wihrend es fir TN.S,
\blofi" ein starker Reiz ist TN.S. bleibt in einem Zustand, in dem er wiihien kann: wei-
tergehen oder stoppen. Flir Jo hingegen ist der Sog so stark. dass sie ihm nachgibt.
Und dann wird es aus der reprisentierenden Wahmehmung fiir mich als Auterin
interessant; lch erlebe ais jo, nachdem sie dem Sog nachgegeben hat, enerseits ein
unglaubliches Machtgefiihl, andererseits zerbricht etwas in (hr so dass sie schwankt
und am S-Pol alles wie durch Nebel wahrnimmt.

Das Fazit In diesem frithen Stadium meiner Arbelt: Es ergeben
sich flinf mégliche Plotlines

Aus dieser Ausgangskonstellation meiner beiden Protagonister ergeben sich fiinf
Méglichkerten flr Plotlines.

Jo gibt dem Sog nach und geht zu EV-Minus und veribt selbst eine abscheuliche

Tar. Sie verschlieBt thre Erfahrung in sich und wird zu emer anderen. Sie vereint in
sich zwe| existenzielle Gegenscltze, was thr Macht und Selbstbewusstsein verfeiht,
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Jo kehrt, trotz des starken Sogs, kurz vor EV- Minus um, geht also nicht bis zur
letzten Konsequenz. Wie ist ihr das gelungen? Sie hat sich an ihre inneren Bilder
gekoppelt, als wiiren sie Sicherungsseile in einer steilen Felswand, Diese inneren
Bilder (Ressourcen) halten sie zuriick. Im aufgesponnten Dreweck stehen fiir den
Foll dieses Handlungsverlaufs ifire Ressourcen. Sie geht wie vorgesehen zu den
Polen S und K und von dort zu threm Ziel P Ber dieser moghchen Plotine fehit
die innere Spannung fiir jo. die sie ouf dem Weg zum Ziel dber den S-Pol und
den K-Pal bendtigt Die Spannung kénnte Hineinkommen, wénn sie TN.S. am Pol
EV-Minus sieht, wie er den emnen Schritt wentergeht. Ich entschlieBe rich, dieses
Szenano nicht zu verfolgen

Jo gibt dem Sog nach, geht in den Abgrund zu EV-Minus und vertibt selbst eine
abscheuliche Tat Sie taucht im weiteren Verlauf gelegentlich an den Polen K EV
und S auf, allerdings unter Drogenemfluss. Sie lebt mit TNLS im Drogenrausch

Jo gibt dem Sog nach, geht in den Abgrund zu EV-Minus und venibt selbst ene
abscheuliche Tat. lhr gelingt es nicht mehr zum S-Pol oder zum K-Pol 2u gehen, wie
es urspringlich fir the berufliches Projekt geplant war (Ziel P). Jo lebt mit TN.S.
zusammen, ohne wirklich zu leben. fo schlieBt thre Erfahrungen in sich emn. Sie
wird zu einerArt Gegenstand fiir TNLS. innerhialb seinies beruflichen Kontextes. Es
geht mit Yariante | weiter. Das bedeutet: o entwickelt sich weiter, Und erweckt
die Erfahrung von Macht und Selbstbewusstsein in sich, die neben dem inneren
Zusammenbruch sich ebenfalls i thr befand Die Geschichte wartet mit neuen
(iberraschenden Wendungen auf und das Ziel kommt wieder in den Blick.
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Vanante 5 ist ene Vanante aus der Sicht von TN.S: TNLS. geht langsam auf EV-
Minus zu, bis er ganz nah dran Ist, aber er selbst begeht keine abscheuliche Tat
IN.S. sieht aber, wie Jo die Grenze Oberschreitet, zu EV-Minus geht und eine
abscheuliche Tat begeht. Er ist sozusagen Zeuge. Das verbindet beide auf eine
spannungsgeladene Weise. Es kann mit Variante 3 oder 4 weitergehen

Favoriten fir den Aufbau meines Plots sind die Variante 5 mit 4 oder Vanante 4
mit |, Variante 2 und 3 scheiden fUr mich an dieser Stelle aus, Ihnen fehlen die
Spannung und die weiteren Entwicklungsmoglichkeiten, Ich entscheide mich flir Va-
riante 5, gehe weiter im Handlungsverlauf zuVariante 4 und von dort zuVariante |,

Mit dieser Arbert im SySt®-Dreieck habe ich erste Ideen fiir meinen Plot, die sich aus
den Bewegungen der Protagonisten im SySt™-Drejeck ergeben haben, Intéressant ist
nun. was fiir Spannungen und Abhédngigkeiten zwischen |6 und TIN.S. entsteten, wie
und ob sie ihr Ziel erreichen, Meine eigentliche Arbeit kann nun beginnen, ®
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